D di Andrea Casoli

In alto Sermonti.

Nel testo il suo ultimo libro
Sempreverdi

Sopra Verdi e Dante,
I due grandi interessi di Sermonti
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PR\ empreverdi. 14 opere in forma di
\ - racconto (Rizzoli) di Vittorio Ser-
@ monti giunge a conclusione di un
- | iter non dissimile da quello che ha
prodotto gli ormai notissimi volu-

m;danteschl, ripubblicati (sempre da Riz-
~2zoli) in edizione emendata nel 2001, con

l'aggiunta di un quarto volume di JIndici» a
cura di Silvia De Laude. Infatti le quattordi-
ci opere in forma di racconto sono state
commissionate, in occasione delle celebra-
zioni del centenario verdiano, dalla Societa
aquilana dei concerti «B. Barattelli: musica-
te per piccola orchestra e voce recitante da
quattordici compositori, le operine sono
state eseguite nell’auditorio della rocca spa-
gnola dell’Aquila e trasmesse da Radiotre.
Stilos ha intervistato l'autore.

Lei ha affrontato I'opera di Dante e, a-
desso, quella di Verdi con un approccio

di lettura molto personale e, direi, ap-

passionato. Cosa lega queste due letture
€ come mai proprio Dante e Verdi?

«Entrambi sono legati a esperienze che ho a-
vuto da bambino: Dante lo leggeva mio pa-
dre, d’estate, ai miei fratelli maggiori, quan-
do io avevo tra i dieci e i dodici anni. Io as-
sistevo, trattenendo la voglia di andare a gio-
care a pallone, perché, anche se non ne ca-
pivo ancora il motivo, sentivo che era una
cosa che mi rivoltava, che mi coinvolgeva
nel profondo. Ho realizzato in seguito che
la poesia, specie quella dei grandi poeti, non
si esaurisce mai nella sua interpretazione. La
lettura della poesia lascia dietro di sé sem-
pre uno spazio sconosciuto, al lettore come

al poeta, e affascinante. Per quanto riguar-
da Verdi, ho cominciato a conoscerlo in que-

gli stessi anni: la mia famiglia aveva
un palco a teatro, e i0 avevo la pos-
sibilita di andare ad assistere alle pro-
ve. Quindi, da ragazzino, ho comin-
ciato a conoscere le opere del piu
spudorato genio della musica per tea-
tro € ad amarlo sopra tutti gli altri.
Non mi piacevano gli applausi e la
lunghezza degli spettacoli mi stan-
cava. Mentre ero elettrizzato dall’at-
mosfera delle prove, dove, si, can-
tava il Conte di Luna e mi si apriva
il cuore, cantava Leonora e mi si a-
priva il cuore, ma. il direttore inter-
rompeva, correggeva, modificava al-
cune piccole cose, particolari, e fa-
ceva ripetere.. Mi accorgevo che ne
usciva modificato I'effetto su di me. E che
proprio questo costruirsi dello spettacolo mi
| interessava di pit dello spettacolo
stesso, tanto che mi venivano anche
delle piccole idee di regia.»
Perd quella per Dante e, ora, an-
che per Verdi sembra quasi una
predilezione esclusiva.
«S1, perché questi due pit degli altri
mi parlavano di una forma che sen-
tivo connaturata: I'energia della vo-
ce che ¢ insita nel linguaggio lette-
rario. Dante ha inventato una lingua,
che nessuno parlava, in cui la voca-
lita assume un ruolo determinante.
Un’esperienza senza tradizione nel-
la letteratura italiana, soffocata dai vari pe-
trarchismi che si sono succeduti nei secoli,
generando una lingua con deboli tratti so-
prasegmentali. Pensiamo alla lingua del tea-
tro di Machiavelli, che nasce da un’intelaia-

Un libro,
«SEMpPReVERdi», PER
pARIARe di un secondo
AMORE: «L'energia della
VOCE insita nel
linguaggio lerrerario
Dante ha inventaro
‘UNA lingua, che
NESSUNO pARlavA, iN cui
la vocalitA Assume un
ruolo deTerminANTE>

tura latina, come francese era quella di Gol-
doni, o di matrice tedesca quella di Piran-
dello. Solo con il Novecento si & giunti a re-
cuperare la lezione dantesca, con il recupe-
ro dell'energia vocale della lingua posta in
primo piano, come ad esempio nel teatro e
nella narrativa in versi di Ludovica Ripa di
Meana. Allo stesso modo la vocalita in Ver-
di & recuperata dal suo melodismo, che ri-
scatta libretti non sempre all’altezza della si-
tuazione. Anche se non si deve generaliz-
zare questo giudizio sui libretti delle opere
verdiane, tra cui ci sono anche capolavori
assoluti come, per esempio, il Rigoletto.

Queste «rinarrazioni» dei canti danteschi

‘¢ delle opere verdiane sembrano quasi

testimoniare che per lei Ia critica e I'in-
terpretazione sono imprescindibili da
un andamento narrativo. E vero?

£ proprio cosi. Ritengo necessario porsi il
problema innanzitutto di come ci stiamo rac-
contando un testo. Soprattutto quando ci tro-
viamo di fronte al testo di un autore lonta-
no nel tempo da noi: riraccontarcelo ci da il

senso e la misura della distanza che ci se-

para. E prima di qualunque problema criti-
CO e-.interpretativo, esiste la necessita di sen-
tire la propria voce, far rinascere il testo, sol-
levarlo dalla pagina e dargli corpo e vita.»
Qual ¢ il segreto, se ce n’¢ uno, per con-
frontarsi con tanta naturalezza con que-
sti classici assoluti, che hanno generato,
intorno alla propria opera, una tale mo-
le di commenti e studi da intimorire il
lettore?

«Quello appunto di domandarci in primo
luogo come ce listiamo raccontando. Pre-
metto che non sono un musicologo, né un
dantista. Non sono uno specialista, pur a-
mando gli specialismi e perseguendo in-
cessantemente la precisione e 'esattezza,
specie quella lessicale. Quindi il modo pit
naturale di commentare, cio¢ di compren-
dere, un testo come la Commedia & di ri-
dirla. Farla nostra attraverso la voce e attra-
verso le nostre parole. Pur nella consape-
volezza che, come ho detto, non capiremo

-mai la poesia fino in fondo: la sua forza non-

si esaurisce nella sua interpretazione. Piut-
tosto ¢ la Commedia a capire me, mi com-
prende. Il mio obbiettivo & quello di non u-
scire dalla Commedia, che & come un o-
¢eano in cui 1o navigo a vista. In fondo Geor-
ge Steiner ci ricorda, con la semplicita pro-
pria dei grandi maestri, che i classici ci leg-
gono molto pit di quanto noi leggiamo lo-
ro. E se penso alla scrittura, e per me alla
lettura, della Divina Commedia, non la ve-
do con l'immagine statica della cattedrale

gotica, ma con quella dinamic
ventura. Gianfranco Contini, int
quale riteneva che fosse la nat
di Dante, rispose: "Non conoscer:;
te che te". Che & come dire ch
zione necessaria alla lettura di us
sto & quella di essere disposti a
gioco in prima persona, e di es
do di farlo.»

Giza nei volumi danteschi, ma
to in questo verdiano, lei rico
stile originale, che affascina
un certo gusto «antiquario» de
per il recupero di forme e stile:
su cui mi pare che, a farla dz
sia I'ironia?

«Cercando una definizione per
cui ho scritto queste "rinarrazior
re che prediligo, per la sintassi, |
tecentesca, specie quella di mat
fica. Non amo affatto invece que
tesca, che ha generato quella sp
gua prefeftizia, che & propria, per
sempio, delle note di comment
alla Commedia, per cuiI""andavar
forte" di Dante diventa un "proce
devamo sollecitamente"; &-quell
lingua burocratica in cui nessun
va in un posto, ma tutti vi si rec:
no. Su questo tipo di sintassi,
piace inserire delle espressioni pr
se anche direttamente da Dante
nel caso di verdi, dai libretti. Ne n
sce una prosa che non ha un st
registro specifico e ben definito
prio per questo, mi consente rap:
menti di registro, con i quali & p
perare certe complicazioni teore
tesche, o certi momenti un po’ |
libretti verdiani senza appesantim
di l'ironia diventa lo strumento {
in questo tipo di operazione. Epy
c'¢ anche in Dante, anche se q
nega. Basta ricordare Isidoro di S
definiva l'ironia come la prima fc
legoria: dire una cosa per dirne u:
libro verdiano, poi, I'ironia & anc}
zo per esorcizzare il birignao del
peristico, che ho ricalcato, enfat
con effetti parodici.»

Perché in molte di queste sue l¢
diane insiste sugli aspetti ridi
opere di Verdi?

«Perché & una mia convinzione chy
accedere al sublime, deve sfonda
del ridicolo. Anche Ia passione di
i libretti "spagnoleggianti", con tr
plicatissime che arrivano a sfiorar
simiglianza e il ridicolo, come ac
La forza del destino, dimostra cor
dispiacesse affatto il troppo, I'ec
di raggiungere quello che lui st
mava "l'effetto”. Per fare un parag
avvicina, pensiamo ai film di Almc
a proposito delle situazioni inver
to, in chiusura dell’ Emani, un git
minante di Kafka: "E’ stupido ed in
ridere dell’'eroe che, ferito a morte
proscenio € canta: noi giaciamo ¢
per anni”.»

- Dovendo ascrivere ad un gene

«rinarrazioni», possiamo dire ¢
ta della messa in scena di una
perta?

«Mi lusinga questa ipotesi, perché
nel ricordo delle emozioni che h

- da bambino assistendo alle prov

pere che affondano le radici di quc
Sempreverdi € un monito, un a
una semplice constatazione?
«Direi principalmente una constata
senso che Verdi ¢ da sempre unc
tori piu popolari e anche uno de
presentati in assoluto. Non si pu0 ¢
dere che lo si esegua di pil; ma ¢
te lo ascolti mettendosi maggiorme
€O, questo si. Non si pud vedere
co che esce dalla Traviata seren
dente: di fronte ad un’opera del g
vi aver avuto il coraggio di lascia.
re il bambino che piange che ¢'¢
fondo questo libro vuole essere a
nell'attivare lo spettatore in quest
ne-.

PERCHE | TESTI NON RIESCONO PIU A PARLARCI? O FORSE NON SAPPIAMO PIU A

la sosteneva, ma dismissione vuole appunto si-

tura del nensiero che dichiara fuito aiucia? Por-
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